RESIDENZA PER GIOVANI CURATORI
26 maggio - 29 luglio 2007

La residenza si pone il duplice obiettivo di sviluppare le capacita
professionali e intellettuali di giovani curatori stranieri all'inizio della
lora carriera e quello di promuovere |'arte contemporanea italiana in
ambito internazionale. Dal punto di vista immediato l'iniziativa
risulta un laboratorio sperimentale per le pratiche curatoriali, ma il
contatto di professionisti internazionali con giovani artisti in Italia ha
lo scopo ulteriore di creare un network che diffonda la conoscenza
della scena artistica italiana in maniera indiretta.

Le tre curatrici Jimena Acosta Romero, Anna Colin e Elena Sorokina,
parte di una rosa di candidati nominati da alcune tra le migliori
scuole curatoriali internazionali, sono state selezionate da una giuria
composta da Francesco Bonami (direttore artistico, Fondazione
Sandretto Re Rebaudengo), Teresa Gleadowe (fondatrice del Master
in Curating Contemporary Art del Royal College of Art di Londra) e
Ralph Rugoff (direttore, Hayward Gallery, Londra).

Alla fase di ricerca degli artisti emergenti & seguita una parte pit
concreta in cui le curatrici invitate hanno formulato e realizzato un
progetto di mostra.

La residenzaculmina infatti con le due mostre nella sede espositiva
di Guarene d'Alba dopo tre mesi durante i quali le curatrici hanno
viaggiato per tutta ltalia, (Milano, Venezia, Trento e Bolzano, Bologna,
Roma, Napoli e Palermo) incontrando artisti e professionisti del
mondo dell'arte contemporanea. Le mostre, generate dalla residenza
per curatori, sono emblematiche di un approccio sperimentale alla
pratica curatoriale, favorendo scelte e strategie non convenzionali, e

si propongono di favorire uno sguardo inatteso sull'ltalia
contemporanea.

ISCRIZIONI a cura diJimena Acosta Romero

Le opere incluse in Iscrizioni affrontano il moda in cui la societa valuta lé'propria tracce
storiche collegando il valore percepito degli oggetti, che cambia da un contesto
socioeconomica all'altro, con il viaggio nan programmatq che inizia q_uando vengano
scartati e, successivamente, recuperati. Quest'atto di appropriazione, che '_:si tratti di una
transazione economica formale (compravendita di palioni vecchi o acquisto all'asta di
bagagli smarriti) oppure di un atto informale e non pianificato (giocare a calcio in un
prato pubblico 0 marcare lo spazio pubblico come proprieta pl‘ivata);-incarna diverse
caratteristiche dell'ambiente urbano e di come esso si rapporta alla percezione della
ricchezza e al significato simbalico degli oggetti di uso quotidiano. Le dentellature e i
graffi sulla superficie di questi oggetti, come pure nel contesto urbano, ci permettono di
decodificare il modo in cui venivano consideratinel passato, e il moda in cui oggi vengo-
no valutati e integrati nella societa contemparanea.

LA LEGGE E RELATIVA PER TUTTI a cura di Anna Colin ed Eféna Sorokina

Lalegge é relativa per tutti riunisce opere che riflettono le tensioni esistenti fra legalita e
illegalita, in Italia e all'estero. Il progetto fa luce sulle pratiche che mettona in discussione il
modo in cui funzionano le leggi costituzionali, ma anche le leggi non scritte, la loro
stabilita e legittimita, a breve e a lungo termine, Attraverso opere che si riallacciano a
specifici contesti culturali, storici, economici, politici e Qeograﬁci,gli artisti propongono
la relativita delle nozion| stesse di legalita e legittimita come argo.mento di discussione
e riflessione. Gia esistenti o realizzate app'os'i:tament_e per queét@ fnostra, le opere e i
progetti presentati offrono approcci e strategie diverse tesi ad affrontare I'argomento e
ad esplorare i territori fra legalita e illegalita.
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FONDAZIONE
SANDRETTO
RE REBAUDENGO

S

Fondazione Edoardo Garrone

Iscrizioni/Inscriptions

Wolfgang Berkowski / Carola Banfili / Enrica Cavarzan / Lara Favaretio / Alessandro Piangiamore / Paolo W. Tamburelia

a cura di/curated by

Jimena Acosta Romero

Attraverso I'uso di diverse strategie, gli artisti
di Iscrizioni rivelano cid che & inscritto in
un oggetto o in un luogo, le sue specificita
culturali. Carola Bonfili, Enrica Cavarzan, Lara
Favaretto e Paolo W.Tamburella utilizzano una
strategia archeologica, recuperando i beni scartati
e smarriti; mentre Alessandro Piangiamore e
Wolfgang Berkowski mettono in crisi le rappre-
sentazioni delle icone e dei monumenti urbani,
applicandovi gesti sottili ma potenti, e
documentando questi interventi con la fotografia e
il video.

Le opere in mostra propongono collegamenti
storici fra realta sociali e luoghi differenti, lasciando
affiorare le tracce del vissuto urbano.

Kalpantukali, 2006

Paolo W. Tamburella utilizza i palloni da calcio
come punto di partenza e codice per esplorare
I'India, la sua lingua, le differenze culturali e il
rapporto con la sua realta da cittadino europeo.
L'imponente raccolta di palloni da calcio in
Kalpantukali apre a diversi significati sociali,
dalla catena di produzione dei palloni alle storie

Through different strategies, the artists in
Inscriptions reveal the cultural and productive
specificities inscribed on an object or a place.
Carola Bonfili, Enrica Cavarzan, Lara Favaretto
and Paolo W. Tamburella employ an archeolugical
stiategy by reclaiming life’s disposed, abandoned
and lost commodities; while Alessandro
Piangiamore and Wolfgang Berkowski,
dislocate the iconography of cities and
landmarks through subtle but power ful gestures,
which they document in photogiaphy and video.

The works in this exhibition put forward
histarical connections of different social realities
and locations, atlowing traces of the urhan
experience to surface.

Kalpantukali, 2006

Paolo W. Tamburella uses foothalls as a starting
point and a code to explare India, its languages
and cultural diversity and its relationship with his
own impressions as a European citizen. The mas-
sive accumulation of foothalls in Kalpantukali
opens up various social meanings, from the factory
production lines where the foothalls where first




particolari che hanno vissuto, fino al terreno su
cui sono stati giocati.

Per un mese |'artista ha attraversato sette stati
dell'India, scambiando, e non acquistando,
vecchi palloni forati. Dopo averne raccolti
400, l'artista ha pagato un gruppo di calzolai
di Kolkata per cucirli I'uno all'altro, creando
una enorme mappa di cuoio vecchio, usurato e
colorato. Con questo atto Tamburella partecipa
attivamente a una transazione economica che si
rivolge alle attuali leggi dei mercati internazionali.

We need punched, old, broken
footballs & we’'ll arrange a good
exchange, 2006

Per raccogliere la sua collezione di palloni,
Tamburella ha distribuito in luoghi pubblici centinaia
di volantini su cui si leggeva: “Cerchiamo palloni
forati, vecchi e rotti per concordare una
buona offerta di scambio." Dodici volantini
sono cio che resta di quest'operazione di comuni-
cazione e sottolineano la natura di questo scambio.
I volantini sono stati stampati in cinque lingue
&, in particolar modo, testimoniano lo stato degli
artisti stranieri in questo paese: uno speaker
italiano, a cui I'artista si & rivolto, ha dovuto
tradurre dall'inglese alle lingue Bengali, Oriya,
Malayam, Telugu e Tamil.

Esprit de Noblesse: Guarene, 2007

Per quest'opera-ambiente Enrica Cavarzan ha
utilizzato la storia di Palazzo Re Rebaudengo per
parlare della tradizione decorativa dei candelabri
e dell'opposizione fra lavoro e ricreazione.
Ripristinando le gocce di vetro di Murano nella
ex-biblioteca del palazzo, I'artista ha dato nuova
vita a vecchi elementi inutilizzati che ha scovato
in un negozio. Questa raccolta di vetro di seconda
mano unisce, riprendendo il disegno della pianta
del palazzo, pezzi di numerose case e famiglie,
collocandoli come elementi d'interno del palaz-
z0. Cavarzan restituisce 'oggetto scartato che

created, the situations they encounter thereaflar,
o the ground they've been kicked around and
played on.

The artist spent a whole month travelling
across seven Indian states, trading - and
never purchasing - old punctured or deflated
footballs. After collecting 400 of them he paid
a community of cobblers in Kolkata to stitch the
footballs skins together to make a huge leather
patchwork-style map. Through this economical
transaction Tamburella participates fully in the
transnational market system.

We need punched, old, broken
footballs & we’ll arrange a good
exchange, 2006

To make up his collection of foothalls, Tamburella
distributed hundreds of flyers in public places that
read "We need punched, old, broken
footballs & we'll arrange a good exchange.”
These twelve leaflets are the remains of his
communicative effort and underline the nature
of his football exchange operation. The flyers
were printed up in five different languages and
above all, they serve as a testimony of the artist's
foreign status in that country: an Italian speaker
who finds himself having to translate from English
to Bengali, Oriya, Malayalam, Telugu and Tamil.

Esprit de Noblesse: Guarene, 2007

For this site-specific video installation Enrica
Cavarzan uses the historical interiors of Palazzo
Re Rebaudengo to examine the decorative
tradition of chandeliers and the opposition
between labor and leisure. The artist gives a
new life to second hand Murano glass cops
{which she found tucked away in a store) by
hanging them in the palazzo's former library. As
well as responding to the architectural floor plan
of the space, the finished work - composed of an
uneven collection of glass drops - hrings together
the fragments of previous dwellings. In doing so,

fu parte di ambienti domestici allo spazio di
un'abitazione privata.

Mani in tasca, 2006

Carola Bonfili collega la rigidita del sistema
scolastico a quello dell’accademia di belle arti
in un'opera che sowverte i propri simboli appro-
priandosi e modificando banchi di liceo,
paesaqggi naturali, disegni anatomici e musica.
L'artista ha giustapposto i propri disegni e collage
a quelli iscritti da molte generazioni di studenti.
La componente sonora appartiene originariamente
al Langley Schools Music Project (1976-77), che
ha registrato la canzone di David Bowie Space
Oddity in una palestra, con bambini di diverse
scuole del Canada.

Lost and Found, 2007

Per tre anni di sequito, Lara Favaretto ha preso
parte a un'operazione economica, frequentando
un'asta della stazione ferroviaria e acquistanda
un bagaglio rinvenuto. Ha dato cosi una seconda
vita al contenitore della privacy e della memoria
di qualcun altro, riempiendolo dei propri effetti
personali, e si & cosi aggiunta alle tracce degli
eventi e viaggi che la valigia aveva gia subito,
in modo da farli anche suoi. Quest'atto, analogo
all'affitto di una casa o all'acquisto di un'auto
usata, rivela I'esperienza personale dell'artista
come continuazione di una catena sociale e
rivela connessioni tra diverse persone,
apparentemente non collegate.

I'osso é sacro, 2005

Con /'osso & sacro Alessandro Piangiamore
affronta rapporti analoghi in termini politici e
geografici, usando la mappa di una citta come
una tela. Lartista disegna una mappa con
I'urina, su di un marciapiede, combinando
I'istinto animale di marcare il territorio con
I"abilita umana di tracciare mappe. Nel suo
lavoro  Piangiamore fa del pavimento una rappre-

Carvazan s qgiving the abandoned objei that
onee belonged to domestic fife, back to the

privale deman.

Mani in tasca, 2006

Carola Bonfili connects the rigidity of the edu
cational system and the Aits Academy subverting
them through the appropriation and intervention
of old schoal benches, landscapes, anatomic
drawings and music. The artist juxtaposes her
own drawings and collages on top of existing
inscriptions made by the generations of students
before her and creates a classioom envireniment
of her own. The sound component originally
comes from the Langley Schools Music Project
(1976-77), where the David Bowie's song Space
Od(dity was recorded in a gymnasium by kids
from different schools in Canada.

Lost and Found, 2007

For three vears in a row, lara Favarelto has
perfermed an economic operation by attending
tiain station auctions and buying lost pieces
of luggage. Her reasoning for this is that upon
purchasing a suitcase, the container of somecne
else’s privacy is given a second life. As the artist
fills it with her own belongings she allows the
incidents and journeys that are alieady etched
into the suitcase’s skin, to somehow also hecome
hers. An act such as this, is an analogue to
renting a home o1 buying a used car, and
highlights Favaretlo's experience as a continiation
of a societal thiead, which is relevant as il creates
fleeting connections hetween different, and
apparently unrelated, people.

l'osso é sacro, 2005

Alessandro Piangiamore in ['asso @ sacro, takes
the connection between the individual and socialy
(urther by using a city streel as a canvas 1o
represent the world's political geagraphy, The
attist draws a world map out of pee on a sidewalk,




sentazione della vita di citta contemporanea, e una
superficie che assorbe la quotidianita urbana.

Veduta /0:0, 2007

Il video di Walfgang Berkowski ritrae i giardini di Villa
Massimo, monumento cittadino e parte dell'Acca-
demia Tedesca in Roma. La veduta da cartolina &
disturbata da un'assurda partita di calcio in cui degli
uomini corrono per tutto il campa senza segnare
neppure un gol. lronicamente |'artista sottolinea la
necessita di ricordare un luogo “congelato”,
statico e immune al tempo e alle persone mentre
un paesaggio € continuamente segnato dall‘inte-
razione umana e dal significato storico che & legato
al giardino.

Le opere incluse in /scrizioni affrontano il
modo in cui la societa valuta le proprie tracce
storiche collegando il valore percepito degli oggetti,
che cambia da un contesto socioeconomico all'altro,
con il viaggio non programmato che inizia quando
vengono scartati e, successivamente, recuperati.
Quest'atto di appropriazione, che si tratti di una
transazione economica formale (compravendita di
palloni vecchi di Tamburella o acquisto all‘asta di
bagagli smarriti di Favaretto) oppure di un atto
informale e non pianificato (giocare a calcio in
un prato pubblico 0 marcare lo spazio pubblico
come proprieta privata), ircama diverse carat-
teristiche dell'ambiente urbano e di come esso
si rapporta alla percezione della ricchezza e al
significato simbolico degli oggetti di uso
quotidiano. Le dentellature e i graffi sulla
superficie di questi oggetti, come pure nel
contesto urbano, i permettono di decodificare
il modo in cui la societa |i valutava nel passato, e
il modo in cui si integrano oggi, nelle strutture di
valore della societa.

Jimena Acosta Romero

combining the animal instinct of marking taritory
with the human ability of mapping it. Consequently,
i his woik Piangiamore concieves the pavement as
representation of contemporary urban life, as well
as a suiface that absorbs it

Veduta / 0:0, 2007

Wolfgang Berkowski’s video piece depicts the
garden of Villa Massimo, a city landmark and
the grounds of the German Academy in Rome.
A visually absurd foothall match disrupts the picture
postcard view, with men running the length of the
field without ever scoring a goal. Ironically, the artist
questions the need to remember a place permanently
frozen and untouched by time and people,
while pointing out that a landscape is continuously
marked by human interaction and that the historical
significance of the garden is attached ta it.

The works in Inscriptions address the way in
which society appraises its own remains by con-
necting the perceived value of objects, which differ
from ane socioeconomic context to another, with
the unplanned journey that results after they are
discarded and subsequently reclaimed. This act of
appropriation, be it a formal economic transaction
(Tamburella trading old footballs or Favaretto
buying lost luggage in an auction) or an informal
and unplanned act (playing football in a public
garden or marking public space as private
property), embodies many characteristics of the
urban environment and exemplifies the
perception of wealth and the symbolic
significance of everyday ohjects. The dents and
scratches on their surface allow us to decode how
society related to them in the past, and the way in
which they are integrated into today’s structures
of value and ownership,

limena Acosta Romero
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Wolfgang Berkowski (Salzkotten, Germania, 1960) Vive e lavora a Romailives and wiihs in Hisrie
Veduta / 0:0, 2007

Videoproieziane/Vidao projection

4'46"

Courtesy I'artista/the artist

Carola Bonfili (Roma, Italia, 1981)

Mani in tasca, 2006

3 banchi di scuola con stampe digitale e segni indelebili, 5 stampe digitali su carta, suono

3 scheol desks with digital prints and permanent marker 5 digitat prints on paper apd sound
Dimensioni variabili/Variable dimensions

Courtesy Extraspazio, Roma/Exuaspazio, Rome

Enrica Cavarzan (Castelfranco Veneto, Italia, 1977)

Esprit de Noblesse: Guarene, 2007

400 goccee di vetro, filo metallico e proiezione (Foto di Maria Giovanna Nuzzi e dell'artista)

460 glass drops, metal wire and projection (Phato by Maria Giovanna Nuzzi and lie artist)
150 x 250 x 250 cm

Courtesy I'artistaithe artist

Un ringraziamento speciale per Eugenio Re Rebaudengo per avermi dedicato il suo tempo e per I'accesso al suo
archivio di famiglia/Sgecial thanks 1 Eugenio Re Rebaudengo fui his ume and for the access 1o his photographic
family archive

Lara Favaretta (Treviso, Italia, 1973)

Lost & Found, 2007

Valigia di pelle nera/Biack ieather suitcase

55x 80 x 20cm

Courtesy Galleria Franca Noero, Torino/Galleria Fianco Noerg, Turin

Alessandro Piangiamare (Enna, Italia, 1976)
'osso é sacro, 2005

Stampa Lambda/Lambda print

100 x 100 cm

Courtesy I'artista/the artist

Paolo W. Tamburella (Roma, Italia, 1973)

Kalpantukali, 2006

400 palloni da football indiani forati e sqonfiati, aperti e cuciti insieme/400 puncuired, deflatad
indian foothalis openad and stitched togethe

410 x 532 cm

Courtesy |'artista/the arlist

Paolo W. Tamburella

We need punched, old, broken footballs & we'll arrange a good exchange, 2006
36 volantini suddivisi in gruppi da 3/36 leaflets prints fraied in queups af 3

37.5 x 68 cm ognuna’each

Courtesy |artista e Edward Spurro/the ariist anc Frivmed o
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LA LEGGE E pprapIvA PER TUTTI

SAGGIO DI ANNA COLIN
E ELENA SOROKINA

L4 LEGGE E RELATIVA PER TUTTT RIUNISCE OPERE CHE RIFLET-
TONO LE ATTUALI TENSIONI FRA LEGALITA E ILLE-
GALITA’, IN ITALTA E ALL'ESTERO. IL PROGETTO FA

LUCE SU QUELLE PRATICHE CHE METTONO IN DISCUS-
SIONE IL MODO IN CUI FUNZIONANO LE LEGGI COSTI-
TUZIONALI, MA ANCHE LE LEGGI NON SCRITTE, LA
LORO STABILITA" E LEGITTIMITA, A BREVE E 4
LUNGO TERMINE. ATTRAVERSO OPERE CHE SI RIAL-
LACCIANO A SPECIFICI CONTESTI CULTURALL,

STORICI, ECONOMICI, POLITICI E GEOGRAFICI, GLI '!

ARTISTI PROPONGONO LA RELATIVITA  DELLE NOZIONI
STESSE DI LEGALITA  E LEGITTIMITA COME ARGO-
MENTO DI DISCUSSIONE E DI RIFLESSIONE. GIA' ESI-
STENTI O REALIZZATE APPOSITAMENTE PER QUESTA
MOSTRA, LE OPERE E I PROGETTI PRESENTATI
OFFRONO APPROCCI E STRATEGIE DIVERSE, TESI AD
AFFRONTARE L'ARGOMENTO E AD ESPLORARE I TERRI-

TORI FRA LEGALITA
BGALLTY p yrrmeavang

AIOATYY IS

LA LEGGE

ALCUNI ARTISTI OPTANOC PER UN TAGLIO GIORNALISTICO O
SOCIOLOGICO, COME AD ESEMPIO ELENA NEMKOVA, INTERVI-
STATRICE SILENZIOSA DI UN MERCANTE D ARTE RUSSO CHE
RACCONTA DI COME E" STATO COINVOLTO IN AFFART SPORCHI
FINO A QUANDO NON E" DIVENUTO GALLERISTA A TEMPO
PIENO. E MENTRE MARIO SPADA HA LOCALIZZATO E FOTCO-
GRAFATO LE VILLE DI CRIMINALI DETENUTI CHE, COME DA
LORO ISTRUZIONI, S8ONO STATE INCENDIATE PER IMPEDIRNE

' L'ACCESSO, EUGENIO TIBALDI HA TMPIEGATO CIRCA SETTE

ANNI PER COMPILARE LA MAPPA DELL'EDILIZTA ILLEGALE
ALLA PERIFERIA DI NAPOLI, ATTRAVERSO UNA RICERCA
PRIMARIA, CIOE" PER LO PIU" PARLANDO DIRETTAMENTE
CON GLI ABITANTI DI QUESTE UNITA E COMPLESSI
EDILIZI PRIVI DI STATUS GIURIDICO. ANCHE PAOLO

y PENNUTT SI ACCOSTA AL SUO TEMA - BILOXI, MISSISSIPPI,

AFPFENA QUATTRO MESI DOPO ESSERE STATA COLPITA
DALLURAGANO KATRINA - UTILIZZANDO IL DOCUMENTARIO
E I’ATTO DELLA MAPPATURA CHE, SUCCESSIVAMENTE, SI
PRENDE LA LIBERTA" DI REINTERPRETARE.

IL DISTACCO DAL SOGGETTO IN ESAM

E, TUT :
REGOLA: ALCUNT ARTISTI INTEGRAN i R B

DELLA LEGGE.

La
O ALLA REGISTRAZIONE
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PUR MOTIVATE DA STIMOLI SIMILI - CIOE" SOPPESARE LE

RAGIONI GIURIDICHE CONTRO QUELLE UMANE - LE OPERA4- |

ZIONI COLLETTIVE COME ISOLA ART CENTER OPPURE ORFEO |
TV-TELESTREET FANNO UN ULTERIORE PASSC AVANTI NEL
TENTATIVO DI OFFRIRE AT CITTADINI PIU" DIRITTI DI
QUELLI DI CUI EFFETTIVAMENTE GODONO - O DI CUI
PENSANO DI GODERE. ISTITUITO A MILANO NEL 2002 D4
CRITICI, CURATORI E ARTISTI, ISOLA ART CENTER E UN j
PROGETTO CHE COLLABORA CON ASSOCIAZIONI E COMITATI DI ;
RESIDENTI IN INIZIATIVE CONTRO LA SPECULAZIONE SULLO |
SPAZIO PUBBLICO, RIVENDICANDO LA LEGITTIMITA DELLA
PARTECIPAZIONE DEL GRUPPO ALLE DECISIONI |

SULL ARGOMENTO. CONTINUANDO LA TRADIZIONE ITALIANA
DELLE RADIO LIBERE NATE NEGLI ANNI SETTANTA, ORFED |
TV-TELESTREET, CON S8EDE A BOLOGNA, METTE IN ATTO LA
RIVENDICAZIONE BRECHTIANA SUI MEDIA COME APPARATO
COMUNICATIVO BIDIREZIONALE, PUNTO DI VISTA CHE E
ANCHE UN DIRITTO COSTITUZIONALE SANCITO DALL'ART. 21
DELLA COSTITUZIONE ITALIANA. PER LAWS OF RELATIVITY,

ISOLA ART CENTER, COME PURE ORFEO T'V-TELESTREET, PRE-
SENTANO OPERE CHE CARATTERIZZANO IL LORO 4APPROCCIO
ALL’'ATTIVITA" ARTISTICA, UN APPROCCIO BASATO SUL

KkNOw —HOW ETICO.

FRA TUTTE LE STRATEGIE MENZIONATE RESTANO ALCUNE
MODALITA" DI INDIRIZZO MENO TANGIBILI: LA METAFORA. UTI-
LIZZATA NEI DISEGNI TRASPARENTI DI ANA MARIA BRESCIANI
PER ALLUDERE AL TEMA DEL CONTROLLO, LA COLLEZIONE DI
ICONE DELLA PROTESTA E DEL POTERE DI ANDREA SALVINCG,
TRATTE DA FONTI POLITICHE E CINEMATOGRAFICHE, O IL
REPERTORIO DI TMMAGINI SCELTO DA ARMANDO LULAJ PER RAP-
PRESENTARE LA FLUIDITA DELLE NOZIONI DI ILLEGALITA E
LEGALITA" IN UNO STATO POST-COMUNISTA COME L 'ALBANTA.
L'TRONTA DIVIENE UNO STRUMENTO DI CRITICA, COME NEL MITO
DI PAOLO CHIASERA, 1L VILLAGGIO DEI GIOVANT DITTATORI,
DOVE COABITANO ASPIRANTI - MA APATICI - “FAMOSI DITTA-
TORI", DA IDI AMIN A MAO. ANCHE IL SARCASMO E UTILIZZATO
DA LORENZO SCOTTO DI LUZIO IN DREAMS AND CONFLICTS (2003,
UN PASS CONTRAFFATTO PER L'ACCESSO ALLA BIENNALE DI
VENEZIA, E DAL FILM DI ITALO ZUFFI, CHE DOCUMENTA UN
CONCERTO IN CUI IL CANTANTE DI UNA BAND DECLAMA LA

CLASSIFICA DEGLI ARTISTI ITALIANI CHE RISULTA DAL SON-
DAGGTIO ORGANIZZATO DA FLASH ART NEL 2006,

NON DESTA MERAVIGLIA IL FATTO CHE, AL PARTI DI OGNI ALTRA
REALTA, IL MONDO DELL'ARTE FIGURI FRA I TEMI DI QUESTA
MOSTRA. SE LORENZO SCOTTO DI LUZIO E ITALO ZUFFI CONTE-

STANO LA SUA LEGITTIMITA', CLAIRE FONTAINE - CON

PASSE-PARTOUT, (NAPOLI), 2006, UN KIT PER SCASSINATORI CON-

CEPITO PER FACILITARE L'TRRUZIONE IN QUALSIAST TIPO DI

EDIFICIO E VEICOLO - FA IL VERSO ALLA LEGISLAZIONE

"SPECIALE" DI CUT LA GALLERIA D'ARTE SI E' SPESSO DIMO-

STRATA BENEFICIARIA. DA UN PUNTO DI VISTA PIU OBLIQUO,
GOLDIECHIARI ESPONGONO I LIMITI DEL SUO STATUS.

IL DESIGN DI LAWS OF RELATIVITY E DI LUPO&BURTSCHER,
CHE SONO ANCHE I DESIGNER DELL ARCHIVIO COMPILATO DALLE
CURATRICI INSIEME A JIMENA ACOSTA ROMERO DURANTE LE
RICERCHE EFFETTUATE IN TUTTA ITALIA QUESTA PRIMAVERA,
COMPOSTO DI MATERIALE AUDIOVISIVO E STAMPATO, COMPREST I
CATALOGHI DI MOSTRE E I LIBRI D'ARTISTA, IL CONTENUTO
DELL'ARCHIVIO E" UNA MEDITAZIONE SULLE QUESTIONI
TRATTATE IN ENTRAMBE LE MOSTRE, E ALLO STESSO TEMFPO LE
APRE A ULTERIORI, PIU" AMPIE POSSIBILITA’. i1/

OTA '
f;] 1/ALTRA MOSTRA, ISCRIZIONI, E' CURATA DA JIMENA

NTEMPORANEAMENTE A
COSTA ROMERO E PRESENTATA CO : * A "
gALAZZO RE REBAUDENGO DI GUARENE D'ALBA, NEL CONTEST

DELLE 5




ALTERAZIONI VIDEO -
LEGAL SUPPORT FUND RAISING -

ALTERAZIONI VIDEO

ABBIAMO DECISO DI SUBAPPALTARE TL
NOSTRO SPAZIO A QUALCUNO CHE POTESSE
TRARNE UN BENEFICIO REALE. A GENOVA
DA TRE ANNI, UN GRUPPO DI ATTIVISTI E
DI AVVOCATI STA ARCHIVIANDO E RIORGA-
NIZZANDO TUTTO IL MATERIALE VIDEO
GIRATO DURANTE IL G8, PER UTILIZZARLO
4 CONTRO LE FORZE DELL'ORDINE E 4
Y & ; DIFESA DEGLI ACCUSATI DI DEVASTAZIONE
f"“‘i_%; 2 E SACCHEGGIO,
. i L'IDEA E' STATA QUELLA DI ORGANIZ-

; | ZARE UN FUND RAISING (RACCOLTA DI
j SOLDI) PER DIFENDERE I ‘BLACK BLOCK’,
L E G A L SFRUTTANDO L'ATTEGGIAMENTO COMPREN—

SIVO ED INTELLETTUALE DI UN PUBBLICO

Banca di credito cooperativo di Casalgrasso e C%g%SEFiESI;:E[%fIDéLgITED Igﬁo"élﬁEguﬂﬁff
Sant'Albano Stura - Torino - C.so V.Emanuele MONITOR AD ALTO VOLUME, TRATTT DAL-
CONTO CORRENTE: 000130108433 ] | L'IMMENSO ARCHIVIO CHE IL LEGAL
INTESTATO A: Associazione Culturale dei SUPPORT HA RACCOLTO IN QUESTI ANNI E
Ci lus LA PERFORMANCE TECHNO NEL GIARDINO

lompi on DEL MUSEO, SONO SOLO D'APPOGGIO ALLA
gIBI\II 58833 RACCOLTA FONDI.
CAB: 01000

AN: E 08833 01000 0001 30108433
IBBBAN IT62 E088 3301 0000 0013 0108 433
SWIFT CODE: ICRAITMMNS50
CAUSALE: supporto legale




ANA MARIA BRESCIANI
KHEB 30

KHGB 30 IS A PROJECT THAT BEGAN THIS YEAR TRYING OUT

| A RUSSIAN SPY CAMERA FROM THE 70'S. THE PROCESS OF

f USAGE IS QUITE PLAYFUL BEING AN "OLD OBJECT" OUT OF
: ; USE DUE TO DIGITAL TECHNOLOGY, EVEN THE PHOTOGRAPHIC
| FILM MUST BE CUT FROM A 35MM INTO A 16MM IN COMPLETE
NOTES e e e T S 1 DARKNESS. OTHER CHARACTERISTICS OF THIS SPY CAMERA
SR j ‘ ARE (THIS WILL SEEM QUITE OBVIOUS FOR YOU) THE SIZE
........ o ' | BEING SMALLER THAN A PACK OF CIGARETTES, AND (THIS

o i ONE LESS OBVIOUS) THAT IT WAS SPECIALLY MADE FOR

----------------------------- T ! i OUTDOORS, SUNLIGHT.
' TR — o R APART FROM THE EXPECTATIONS I HAD REGARDING THE USE

OF THIS MEDIUM IE. SPEED, MY EXPECTATIONS FOR THE
e o ————— RESULTING IMAGE WERE VERY DISCREET OR I SHOULD SAY.

. UNEXPECTED,
g T - ] FIRST BECAUSE IT PERMITTED ME 70

B L TO THE SUBJECTS WHICH INTE
’ ND BECAUSE I

SHOOT VERY NEAR
RESTED ME ON THE
HAD TO BE FAST IN

DURING VERY NICE SPRI
IN THIS CITY WHERE TH TAL PHOTgGGRi?ﬁE?

PS TO THE MEDIUM

i. ITSELF AND TO THE IDEA OF WALKING 4 CITY.

THE IMAGES,WHEN DEVELOPED,GRASPED MY ATTENTION SPE-
CIALLY BECAUSE OF THEIR SHAPE, THE FRAME IS CURVED
AT THE BOTTOM IN BOTH SIDES AND THEIR SMALLNESS PER-
MITTED MORE A SEQUENGCE THAN A SINGLE IMAGE. IN THEIR
SINGULARITY, THEY BECAME 4 WHOLE, SEQUENCES OF 4 NON
ENDING FILM WHICH CREATE NEW SPACES AND GESTURES IN
THEIR IN-BETWEENESS.

IT IS THEN IMPORTANT TO NOTICE THAT MY WAY OF WORKING
WAS NOT INTENDED TO BE THAT OF 4 SPY WITH A4 VERY
PRECISE MISSION, IT WAS MORE ABOUT SEARCHING T'OR A
NEW RELATIONSHIP TO THE TOGETHERNESS AND THE UNITY
OF THE FRAMES AND TO THE CONSTRUCTION OF A MOMENTARY
HORIZON A LANDSCAPE WITH AN ATMOSPHERE OF ITS OWN.
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PAOLO CHIASERA
YOUNG DICTATORS VILLAGE

NINE GUYS DECIDED TO CHANGE THEIR BEHAVIOUR,THEIR
WAY OF DRESSING AND THEIR HOUSES, TO UNDO THE
DISTANCE THAT KEEPS THEM AND THEIR IDEOLOGY APART.
THEY DECIDED TO SPLIT INTO GROUPS - ACCORDING TO
THEIR POLITICAL CREED - AND FOUND A VILLAGE IN
DISUSED COUNTRYSIDE, WHERE THEIR NEED OF EMULATION
1S PERPETRATED BY LOOTING, FIGHTING AND DESTROYING.
YDV IS ABOUT FANATICISM, LOSS OF CONTROL, TRRATIONA-

LITY, DESTRUGTION.

1 HOUSE: MICHELE AKA MAO ZEDONG FABIO AKA JOSEPH
STALIN DANILO AKA POL FOT

2 HOUSE: ALEX AKA BENITO MUSSOLINI ALBERTO AKA
FRANCISCO FRANCO LUCA AKA ADOLF HITLER

3 HOUSE: EMERSON AKA IDI AMIN DADA DOMENIK AKA
SLOBODAN MILOSEVIC MARCO AKA SADDAM HUSSEIN

FANATICISM RELEGATED THEM TO THE FRINGE OF SOCIETY
AND OF SYSTEM, PUTTING THEM INTO A CONDITION BASED
ON VIOLENCE AND ANARCHY.

WWW.PAOLOCHIASERA.ORG
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PAOLO CHIASERA
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CLAIRE FONTATNg

CLAIRE FONTAINE
UCCIS0 INNOCENTE/KILLED INNOCENT
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¢ qui non hanna trovato nulla ¢ sono partiti
per il nord Europa, sano andatd in Svezin.
in I’ L in Inghilterra. Per la Legyo di
Dubline sui rifugiati witte queste persone
che sono arrivate nel nord Europa, saran-
no deportate in lalin. Qualeuno ci chiama
rifugiati ping-pang, fucciamo avanti ¢ in-
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ISOLA ART cENTER

ISOLA ART CENTER NASCE A MILANO IN UNA SITUA-
ZIONE SOCIALE CONFLITTUALE NEL QUARTIERE
ISOLA, MINACCIATO DA PIANI URBANISTICI CHE PRE-
VEDONO UNA SERIE DI TRASFORMAZIONI CHE PRODUR-
RANNO CAMBIAMENTI NEGATIVI. NEL 2003 SI
COSTITUISCE L'ASSOCIAZIONE ISOLA DELL ARTE COME
RISULTATO DEI PROGETTI DI ARTE CONTEMPORANEA
INIZTIATE ALL'ISOLA NEL 2001 SU INIZIATIVA
DELL'ARTISTA BERT THEIS. I'ASSOCIAZIONE VIENE
CREATA DA UNA TRENTINA DI ARTISTI, CRITICI,
EDITORI E DIRETTORI DI MUSEI FRA CUI STEFANO
BOCCALINI, GRUPPO A12, MARCO SCOTINI, ROBERTO )
PINTO, EMANUELA DE CECCO ED ALTRI. L'OBIETTIVO E
DI LAVORARE CON LE ASSOCIAZIONI DEL QUARTIERE
PER LA DIFESA DEGLI SPAZI PUBBLICI DELL ISOLA
E PER LA PROMOZIONE E LA REALIZZAZIONE DI UN
CENTRO PER L'ARTE NEL SECONDO PTANO DELLA
STECCA DEGLI ARTIGIANT (LA STECCA DEGLI ARTI-
GIANI E UNA FABBRICA DISMESSA DI PROPRIETA
COMUNALE SITUATA TRA DUE GIARDINI DI VIA
CONFALONIERI, IN PARTE AFFITTATA AD ARTIGIANI E
ASSOCIAZIONI ED IN PARTE OCCUPATA DA PERSONE,
ARTIGIANI ED ASSOCIAZIOND. DAL 2003,
L'ASSOCIAZIONE ISOLA DELL'ARTE ORGANIZZA MOSTRE,
CONFERENZE ED INCONTRI, LA PROGRAMMAZIONE MIRA
AD UN LIVELLO DI QUALITA INTERNAZIONALE: IL
PROGETTO.DELLA "BIENNALE DI CECENIA" (4 CURA DI
E. JOUANNO CON K.ANGUELOVA E A.POGGIANTI), LE
MOSTRE "ART-CHITECTURE OF CHANGE" (A CURA DI
M.SCOTINI), "REVOLUTION IS ON HOLD' (A CURA DI
A.PACD, "THE PEOPLE'S CHOICE' (A CURA DI M.SCOTIND
"WOMEN SHI GAIBIAN" (A CURA DI M. KOPPEL-YANG)
PORTANO ALL'ISOLA ARTISTI E CURATORI INTERNA-
ZIONALI ISOLA ART CENTER VIENE INAUGURATO IN
APRILE 2005 DALL'ASSESSORE ALLA CULTURA DELLA

CON OPERE DI PIU DI 200 ARTISTI ITALIANI ED INTER-
NAZIONALI, 13 PROGETTI SPECIALI E 25 CONFERENZE,
DOCUMENTATI SUL SITO DI ISOLA ART CENTER. PER LA
SUA PROGRAMMAZIONE IL CENTRO OSPITA IN PERMANENZA
UN CERTO NUMERO DI PROGETTI CULTURALI E SOCIALT:
LOVE DIFFERENCE, LEGATO ALLA FONDAZIONE
PISTOLETTO, CITTA DELL'ARTE, OSSERVATORIO INOPERA,
CHE SI OCCUPA DI OPERE D ARTE DISTRUTTE,
WERKSTATT, UN GRUPPO DI GIOVANI FOTOGRAFI,
STAZIONE ISOLA, CHE STA PREPARANDO UNA GUIDA DEL
QUARTIERE ISOLA, SUGOE, LABORATORIO DI GIOVANT
ARTISTI E DESIGNER, OUT, L'UFFICIO PER LA TRASFOR-
MAZIONE URBANA FORMATO DA ARTISTI, ARCHITETTI,
DESIGNER, MILLEPIANI, GRUPPO DI FILOSOFI CHE EDITA
LA RIVISTA OMONIMA, UNDO.NET, PROGETTO DI ARTE CON-
TEMPORANEA SU INTERNET, FORUM IS0LA,

L'ESPRESSIONE RAPPRESENTATIVA DEL QUARTIERE ISOLA
COMPOSTO DALL'ASSOCIAZIONE ISOLA DELI ARTE, COMITATO "I
MILLE", E DALL'ASSOCIAZIONE GENITORI "F. GONFALONIERT". LA
RETE DI QUESTE ASSOCIAZIONI HA ELABORATO IL CONCETTO
INNOVATIVO DI UN CENTRO PER L'ARTE E PER IL QUARTIERE.
FRA LE MOSTRE DEL 2006-2007 - "NEW MUSEUM' (A CURA DT
A.POGGIANTT), "ABSOLUTE BEGINNERS", LAVORI DI JAKUB FERRI,
ARMANDO LULAJ, ANRT SALA, SISLEY XHAFA (A CURA DI F.
Z4GURO), "SITAZIONISOLA - A NEW URBANISM" (A CURA DI M.
BIRAGHI, M. BORTOLOTTI, B. THEIS) "ABI-TANTI" (4 CURA DI
LOVE DIFFERENTE). OGGI ISOLA ART CENTER STA PERDENDO GLI
SPAZI DOVE LAVORA DAL 2003 SENZA DISPORRE DI UNO SPAZTO
ADEGUATO DOVE CONTINUARE LA PROPRIA ATTIVITA LO SPAZTIO
DI TSOLA ART CENTER OSPITAVA OPERE DI ARTISTI INTERNA-
ZIONALI COME MARJETICA. POTRC, TANIA BRUGHIERA, SEAMUS
FARRELL E DI ARTISTI ITALIANI COME MICHELANGELO
PISTOLETTO, STEFANO ARIENTI, LUCA PANCRAZZI, MASSIMO
BARTOLINI, GABRIELE DI MATTEO, VEDOVAMAZZEI, LORIS
CECCHINI INSERITE NELL'ARCHITETTURA DELL EDIFICIO DELLA
STECCA DEGLI ARTIGIANI. STESSO MOMENTO SI CREANO COLLA-
BORAZIONI CON DOCENTI DI UNIVERSITA E ACCADEMIE, IN
PARTICOLARE CON LA NABA (NUOVA ACCADEMIA DELLE BELLE
ARTT). FINORA ISOLA ART CENTER HA ORGANIZZATO 27 MOSTRE.
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NONOSTANTE LA PRECARIETA, E NELIL/ATTESA CHL 1L
COMUNE DI MILANO REAGISCA ADEGUATAMENTE ALLA SITUA-
7IONE, LA PROGRAMMAZIONE DI ISOLA ART CENTER CONTINUA

FUORT SEDE CON LA MOSTRA "MADE IN- NEW WORKS, PLAMEN
DEJANOFF / BODY-WITHOUT-ORGANS, DANIELA KOSTOVA" (A
CURA DI KATIA ANGUELOVA) OSPITATA DA ASSAB ONE.

K. ANGUELOVA
B. THEIS

HTTP://WWW.ISOLARTCENTER.ORG/

oy

NOTES
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ARMANDO LULAJ

SHADOW STARVED
MAY 17, 2004,

"IN MAY 2004, T WAS WORKING ON 4 PROJECT IN TIRANA. WE WERE
LOOKING FOR A SPOT FROM WHICH WE COULD GET A PANORAMIC

* VIEW OF THE CITY, SO WE NEEDED 4 PLACE ON A HILL. WITH SOME

FRIENDS WE FOUND 4 PLACE NEAR LINZA, ON THE HILLS OF
TIRANA. IT WAS A BEAUTIFUL PLACE THAT APPEARED TO US LIKE

- THE KINGDOM IT ONCE HAS BEEN. THE PLACE WASN'T PROTECTED

BY A FENCE OR ANYTHING LIKE THAT, AS IT5 USUALLY THE CASE
WITH PRIVATE PROPERTY, HOWEVER, ONE THING ATTRACTED OUR
ATTENTION - TWO WHITE LIONS WERE PLACED AT THE "ENTRANGE"
TO THIS PIECE OF LAND, AS IF THEY WERE GUARDING IT. AT
FIRST GLANCE I THOUGHT IT WAS 4 SHADOW, SOME SORT OF SCHI-
ZOPHRENTIA OF MY MIND OR, PERHAPS, FEAR THAT BLEW IN THE
AIR. SOMETHING ANOMALOUS AND UNCOMMON COEXISTED WITH 4
SENSE OF AMAZEMENT HERE.

SOME MINUTES LATER, WE WERE UP AND CLIMBING THE HILL TO
FIND ANOTHER PLACE.

- SINCE THE FALL OF COMMUNISM, A GREAT MANY PEOPLE HAVE
BEEN KILLED TRYING TO PROTECT THEIR PRIVATE PROPERTY OR

ARMANDO LULAJ 27
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ELENA NEMKOVA
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"Galden Lions” to the best architecture payitions Were awarded In Venina,

November 2007 . )
| | ¢ g . i
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Russian intelligence will be armed with an investigative helicoptar called "The Crow
wihich weighs oniy 32 ky.
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Islands and Shadows over the Rirwaves

Orfeo TV is the firstborn of many strest televisions.

Orfeo s & terrestrial micro-broadcasten

Drfeo cavers an area of some hundred meters,

Drfeds transmission power is 0,05 Watt:

Orfeo does nat generate electromagnetic pollution.

Orfeo was set up with less than [BAD Eura,

Orfeo originated from the voluntary and self - financed desire for [positive)
EXPrESSION, :

Orfen is sware of being prosscutable by law.

Orfen knows to be able ta rely on article 21 of the Constitution

Orfeo proposes a virsl made) for communication,

Orfep offers to be a window into @ monopaly canglomeration,

Orfan transmits in Balogna on channe! S, in 8 shadow rone of Mtvs signal.
Orfen does not disturb Mty or ather channels at all,

Orfeo knows that there are thousands, tens of thousands shadow cones.
Orfeo imagines a broadcaster For each shadow Lone

Orfeo imagines Telestreet, a netwark of street televisions.

Today Telestreet is 8 website with +he sddress

Telestreet creates support, offers information, brings penple together
Telestreet has opened up +o the giobal circuit of polymedia independent
productions,

Telestreet could be the technical, poetic and informative platform for the
street televisions.

Telestreet could be & place for the coordination and exchange of alf street
televisions.

Telestreet could work as a giobal, interconnected and interactive editorial
statf

It all that could be wil belelestreet wil infegrate micro-broadeasters and
broadband net;

Telestreet wil integrate the broadband with satelite.

2/b/2002 Orfen TVE First words

Today Orfen was horn
The first street Television,

It was horn aware of the right fo reclsm an inslienable blessing
guaranteed by asrticle 2l of our Constitution.

Current legislation does nat allow free television channels to exjst
uniess they have been granted a government concessian,

sl i Something similar took plare in the 70s when
Vr_r,:indepéﬁyfmﬁ' radio snd television stations started terrestrisl
bFCaeas HngEyen though the government manopoly had banned it

ot HS we know, that battle was won,

Today. like yesterdgy we are wiling to fce up

the respensibiity of & new struggle aver

demorracy of DUP R@MMUNIEETIoN Means,
e ;

P W will win it if we stick tagether

RAnd ?hgaiw-milliﬁa easier to breathe for EVEr'};Ur\li
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B4

ANTENNE/ANTENNAS

. ONE, TWO, THREE, MANY...

. STREET TELEVISIONS /
street-tv/hgusing estdte -tv/neighbourhaod -tv

; ‘condo tv/micro e ai,;iv??}?

| ;.“Thé :telé.vi's_tjal_:ﬁbéa_ weswim ot
in seriously. smélls of monoculture - .

A single type of fish has taken over the waters o

-, of the info-sphere cAl g
Biodiversity has been wip &

The bahah_é‘ﬁgh is ealing'all Lhe,_gthars

- cALL :Ff)‘:'_i'?"}.. ACTION .

| freé and strong fish which stili love swimming e
v . Empty yot?r hearts of all sorrow - x a-i,"
Let your imagination and creativity find their powg—;_ru?ﬁ;]
‘Let friendship and risk lead us'into the open aiga 4
- Where danger is/ grows the saving power also.

. IT1S HIGH TIME WE (:j.A_m:E{)l:}T OF THE FISH TANK

- S . Tk ,re
's go down the street, 1€l's call our friends, our li a2
Coi'nl;_)%tnslfogns, all those still alive, who have a ml_ntd a?c{;ﬁ:(;?,q
~ let's buy an aerial, a modulator and a tv transmit er!:de I £
oo, a garage, a shed, let's gather our Sunday
video cameras; a VHS froni.home, a tv set,
~ some lamps for a bit of light.
We can start now::.

ORFEQ TV-TELESTREET

CULTURAL LABORERS
MODEL FOR FACTORIES & FOUNDATIONS, POSTER, GUIDED TOUR. 2005,

THE PROJECT HAS DEVELOPED FROM AN INVESTIGATION ON CONNECTIONS
BETWEEN 4 FOUNDATION AND 4 TEXTILE FACTORY OF THE SAME NAME, GIVEN
BY THE FOUNDER OF BOTH ENTTTIES, ANTONIO RATTT. STARTING FROM S0ME
THOUGHTS ON THE RELATIONSHIP BETWEEN WORK AND ARTWORK, T HAVE TRIED
TO UNDERLINE THE MEANING OF CULTURAL PRODUCTION AS IT IS REQUIRED
AND PROVIDED "OFF DUTY", IN BOTH INSTITUTIONS. THE ATM OF THIS MODEL IS
TO CONNECT PEOFLE THAT ARE AT THE BASE OF RATTI SPATWORKERS?AND
ARTISTS INVITED BY THE FOUNDATION FOR THE ANNUAL EXHIBITION. THE
PROJECT'S PROPOSAL WAS TO ORGANISE A GUIDED TOUR OF THE EXHIBITION
FOR ALL THE WORKERS THAT WANT TO JOIN THE INITIATIVE. THE VISIT HAD
TO TAKE PLACE DURING WORKING HOURS AND NEEDED TO GUARANTEE THE
SAME SALARY. IT COULD THEN BECOME 4 MODEL FOR EVERY BRAND FACTORY
PROMOTING CONTEMPORARY ART THE ENCOUNTER AND DISCUSSION WITH RATIT
SPA'S CHIEF MANAGEMENT REVEALED CONFLICTING AND DELICATE
RELATIONS, AS WELL AS 4N ECONOMICAL CRISIS IN THE ENTIRE TEXTILE
LINE OF THE COMPANY'S INDUSTRIAL ACTIVITIES, AFTER THIS NEGATIVE

NEGOTIATICN, I DECIDED TO GIVE ANYWAY THE WORKERS A SPECTAL GUIDED
TOUR TO THE EXHIBITICN,

NEGATIVE FLEXIBILITY

COLOR SLIDES AND SOUND, 640, 2006

A PROJECT CONCEIVED AS NARRATION \WITH IMAGES AND SOUNDS. ABOUT THE
WORKERS OF RATTI SPA AND THEIR EVERYDAY OEUVRE, DEVELOPED A4S 4
SURVEY ON TODAY'S WORKING CONDITION.

WHAT IS THIS NEGATIVE FLEXIBILITY?

IT'S 4 NEW TERM THAT HAS COME INTO USE WITH THE REGULATTION OF PAID
WORK HOURS: IT REFERS TO 4 MINOR AMOUNT OF WORK TIME GAUSED BY 4
PERICD OF DECREASED PRODUCTION FOR THE COMPANY.

THIS TERM INDICATES 4 GENERALIZED CONDITION OF THE CONTEMPORARY
WORKER, AND THE GRISES OF THE INDUSTRY SECTOR IN 4 GLOBALISED
ECONOMY. THIS KIND OF FLEXIBILITY GENERATES SOCTAL UNCERTAINTIES
AND THE COMPANY MUST GOPE WITH DOWNSIZING AND WITH THE LAWS OF THE
STOCK MARKET. 4S THE ETYMOLOGY OF THE WORD INDICATES, FLEXIBILITY
MEANS TO BEND AND STRETCH, BUT NOT TO BREAK. THIS WAY A GERTAIN DI-
GNITY AND ELEGANCE IS MAINTAINED. THE IMAGES, DEPRIVED OF THE SU-
BJECT OF THE IN VESTIGATION?THE WORKERS?THUS SHOW A SORT OF DECADEN-
CE AND STATIC BEAUTY, AN ARCHITECTURAL ORDER EXTENDED TO THE LAND-
SCAPE THAT BECOMES 4 METAPHOR FOR PRIDE. THE SOUNDS MAINTAIN 4
SENSE OF PRESENCE OF THE INVISIBLE ACTIVITY, BUT THE RHYTHM IS LOST
AND IT TS NOT AS STRONG AS IT SHOULD BE. WHAT WE SEE IS THE CONTRALIC-
TION THAT IS AT THE BASE OF THE CHANGES IN THE WORK ENVIRONMENT:

A TENDENCY TOWARDS HIGHER QUALITY AND LESS RIGHTS FOR WORKERS, 4

RESISTANCE TO 4 ROUTINE THAT DOESNT LEAD TO REVOLUTION. 4 LIBERT i
WHOS PRICE IS UNCFRM4 TNMY an e B0




FLESSIBILITA" NEGATIVA

ANNAPAQLA PASSARINI
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pAOLO PENNUTI

PZIZz EACH HEAL-BREATH REQUIRES ONLY LETTING
MUSCLES GO WITHOUT ANY EFFORT.. YOUR BODY KNOWS
EXACTLY WHAT TO DO THE DEEPER PART OF YOU KNOWS
WHAT TO DO PETE TOSSE EXCUSE ME LET ME GET SOME
WATER GET SOME WATER - I'LL BE RIGHT BAGCK I DON'T
KNOW WHAT'S MORE STRESSFUL: ANSWERING PHONECALLS,
DOING COMPUTER WORK AND PAPERWORK OR ACTUALLY
BEING OUT IN THE FIELD PETE I LOOK FOR ANY LITTLE
THING PZIZz IF YOU'VE KEPT YOURSELF AWAKE IN THE
PAST WITH TOO MUCH NOISE OR UNPLEASANT THOUGHT
MOVIES, ALL YOU HAVE TO DO IS TURN THE BRIGHTNESS
DOWN PETE AND IT'S DARK REALLY DARK WHEN YOU
HAVE FEAR YOU JUST DO AMAZING THINGS AND NO
MATTER HOW OLD YOU ARE IF YOU HAVE THAT ADRENA-
LINE RUNNING PZIZZ NO NEED TO GRASP NO NEED TO
FOCUS, IS LIKE A CLOUD, JUST LET THEM GO PETE
UNLESS THINGS CHANGE I WILL NO LONGER BE IN
ELITE CLUB YOU KNCW BECAUSE I WORKED HARD TO
RAISE MY STANDARD OF LIVING PZIZZ JUST CONTINUE
THE EASY PROCESS USE THE TIME OF SLEEP TO REPAIR
WHATEVER NEEDS REPAIRING, ELIMINATE WHATEVER
NEEDS ELIMINATING, AND ABOVE ALL, FEEL FEELINGS
OF WELL BE AND EASE PETE THE MANY DAYS WE WERE
IN THERE HOW MANY PEOPLE DO WE SEE? NOT TOO MANY
IT WAS AN EXCITING TRIP I LOVED IT YOU KNOW?

PZIZ7Z DEEP PEACE OF THE RUNNING WAVES TO YOU
DEEP PEACE OF THE FLOWING AIR TO YOU DEEP
PEACE OF THE SMILING STARS TO YOU DEEP PEACE
OF THE QUIET EARTH TO YOU
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PETE YOU KNOW? PEOPLE JUST DIE SO EASY PZIZZ AND WHILE
YOU SLEEP, YOUR UNCONSCIUOS MIND WILL DREAM FOR YOU,
AND WHILE YOU DREAM WONDERFUL DREAMS, INTERESTING
DREAMS, OCCASIONALLY STRANGE DREAMS PETE "HEY COME
OVER HERE! COME IN MY AREA" IF I CAN DO GOOD HERE WITH
ALL THE PAPERWORK THAT I AM DOING HERE AND ALL THE
PHOTOGRAPHS THAT I AM TAKING AND PUTTING TOGETHER
AND GETTING RESULTS I FIGURED "HOW LONG IS THIS GONNA
LAST?" BECAUSE I HAVE NOT MADE A DENT PZIZZ SOME
PEOPLE COUNT SHEEP, OTHERS BECOME ABSORBED IN
PLEASING AND GENTLE SOUND IN YOUR MIND PETE "YOU
GONNA BE CAREFUL AT THE THINGS THAT YOU SEE RUNNING
ACROSS YOU, YOU GO "WHAT?® I GO "THIS IS ME" "LOOK THIS IS
ME" AND SHE POINTED AT THE PICTURE GOOD PICTURES ARE
VERY IMPORTANT IF I TAKE BAD PICTURES I DON'T SHOW THE
DAMAGE PZIZZ LET DREAMING BE ENJOYABLE PETE ROOF COM-
PLETELY GONE CEILING TOTAL COLLAPSED, DAYLIGHT CAN BE
SEEN FROM INSIDE PZIZZ NOW SLEEP DEEPLY WITHOUT PAUSE
UNTIL BECOMES THE RIGHT TIME TO AWAKEN IF THERE IS5 A
REAL NEED TO AWAKEN? PETE BUT IT WAS FUNNY THAT THEY
COULD HEAR ME OUTSIDE YOU KNOW? PETE TO ME THESE
PICTURES, PAIN, IS JUST LIKE SELF-EXPLANATORY AND IT
MAKES ME MAD TO SEE THAT SOME, SOME GUYS REFUSE TO GO
INSIDE PZIZZ EACH DAY FIND YOURSELF FEELING MORE AT
EASE AS YOU DO WHAT YOU NEED TO DO, OR WANT TO DO, OR
WOULD LIKE TO DO PETE WE'RE GETTING READY TO LEAVE
TURN AROUND, THE GIRL HUGS ME IT'S JUST THE DIFFERENT
EXPERIENCES THAT T HAVE
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ANDREA SALVINO

READ THE INTERVIEW AT PAGE 50
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ARTIST: LORENZO SCOTTO DI LUZIO
TITLE: "SOGNI E CONFLITTI"
TECNICA: CARTONCINC, FOTOCOPIA A
COLORI, SCOTCH BIADESIVO
ANNO: 2003

T mﬁio 'SPADA+

LORENZO SCOTTO di LUZIO
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l'opera consiste in una pavimentazione che si estende

ad occupare completamente lo spazio,in modo che il visitatol
si trovi costretto a camminarci sopra, osservando dal punto '€
di vista privilegiato del satellite la cartina topografica, i
sulla quale l'artista & intervenuto con delle

cancellazioni, elimininando,con il gesto pittorico,

tutti i residui della vecchia societa basata su

un'economia rurale per lasciare in evidenza

le costruzioni sorte dallo sviluppo

della periferia.

- EUGENIO TIBALDT -

GEOGRAFIE ECONOMICHE 02
2006

wood plexiglass,satellitar image, painting
courtesy

Umberto Di Marino art gallery

7




(FLASH ART 2006)/LIST (FLASH ART 2006

ELENCO

ITALO ZUFFI
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ANDREA SALVINO

VOCE FUORI CAMPO: IN UN BAR DI ROMA, LA SERA PRIMA
DELLA LORO PARTENZA, PARLAVAMO CON ANNA COLIN E ELENA
SOROKINA DELLA MOSTRA CHE AVREBBERO REALIZZATO A
GUARENE. AVEVANO INCONTRATO VARI ARTISTI A ROMA, TRA
LORO ANDREA SALVINO. RACCONTAMMO LORO DELLE SUE COL-
LEZIONI: POSTER CINEMATOGRAFICI, MANIFESTI POLITICI E
FILM. DA QUEL MOMENTO HA INIZIO UNA CONVERSAZIONE A
CINQUE, IL CUI RISULTATO FINALE E° IL LAVORO IN MOSTRA.

ANDREA SALVINO: HO LAVORATO PER ASSOCIAZIONE DI IDEE,
SCEGLIENDO TRA I MIEI MANIFESTI POLITICI E QUELLTI CINE-
MATOGRAFICI E INSERENDO UNA TERZA INCOGNITA, UN MIO
DISEGNO CHE E IL TRAIT D'UNION E ALLO STESSO TEMPO CREA
UN CORTC CIRCUITO TRA IL DISCORSO POLITICO E QUELLO CINE-
MATOGRAFICO. L'OPERA FINALE E UN MONTAGGIO DI CINQUE
IMMAGINI CHE INSIEME COSTRUISCONO UNA NARRAZIONE. I
POSTER E I MANIFESTI IN QUESTA OPERAZIONE SONO TRATTATT
COME OPERE D'ARTE, E IL DISEGNO RENDE LORO UN VALORE
QUAST ARTISTICO. TUTTI E CINQUE INSIEME COMUNICANO UN
MESSAGGIO BEN PRECISO. IN QUALCHE MODO SONO GOSE - TRA
MOLTE VIRGOLETTE - QUASI AUTOBIOGRAFICHE. CT SONO LE MIE
PASSIONI, L'INTERESSE PER GLI ANNI SETTANTA CHE NASCE
PER ME CON I'AVER INIZIATO A FARE POLITICA NEL MOMENTO
IN CUI INIZIA La REPRESSIONE DEI MOVIMENTT DELLA
SINISTRA EXTRAPARLAMENTARE,QUINDI I PRIMI ANNI OTTANTA.
LA MIA COLLEZIONE DI POSTER DI FILM INVECE E UN GIOCO, MA
UN GIOCO IN FONDO SERIO. NASCE PROBABILMENTE DAL FATTO
CHE COME ARTISTA SONOQ LEGATO ALL'ITMMAGINE: IMMAGINE
FILMICA, IMMAGINE IN MOVIMENTO, IMMAGINE TRADOTTA IN

PITTURA E DISEGNO, FRAME.
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IL PRIMO ELEMENTO CHE HO SCELTO PER IL LAVORO DI
GUARENE E’" UN MANIFESTO POLITICO DI AUTONOMTIA OPERATA,
CHE HO CONSERVATO DAI TEMPI IN CUI, ADOLESCENTE, FACEVO
POLITICA. LA PARTICOLARITA DI QUESTO MANIFESTO, CHE E
DET PRIMI ANNI OTTANTA, E' NEL FATTO CHE L4 SUA IMFO-
STAZIONE GRAFICA, LA SCELTA DELI/IMMAGINE, LA COMPOSI-
ZIONE DEL TESTO, TIPICA PROPRIO DEI MANIFESTI DI
AUTONOMIA OPERAIA, VENNE POI RIPRESA DALLA DESTRA. 4
MIO AVVISO QUESTI MANIFESTI TRASMETTEVANC UNA
BROICIT, UNA DIMENSIONE ROMANTICA NEL COMUNTCARE IL
CONTENUTO POLITICO.

LA SECONDA IMMAGINE E' IL DISEGNO, TRATTO DA UNO STILL
DI ALBA TRAGICA, UN FILM DI MARCEL CARNE: E L'ULTIMA
SCENA, QUELLA IN CUI IL PERSONAGGIO INTERPRETATO DA

JEAN GABIN E° ASSERRAGLTATO IN UNA STANZA CIRCONDATO

DALLA POLIZIA CHE GLI SPARA DALL'ESTERNO. VERRA’
UCCISO.

AL DISEGNO SEGUE UN POSTER DI UN FILM CON ANNIE
GIRARDOT, E CHE DI NUOVO HA UN CONTENUTO SOCTIALE. IL
TITOLO IN ITALIANO ERA FORSE MORIRE D’AMORE, SUL
POSTER IL VISO DI LEI SI STAGLIA SU UNO SFONDO ROSS0 sU
CUIL E° APPOGGIATA UNA FALCE E UN MARTELLO FATTO DI
FIORI.. IL FILM E° AMBIENTATO NEL SESSANTOTTO, LET
INSEGNA IN UNA SCUOLA, NASCE UN AMORE CON UN GIOVANE
STUDENTE DI CUI LA FAMIGLIA NON VUOLE SAPERE.

DOPO DI QUESTO, PROCEDENDO p
MANIFESTO POLITICO, g Viorkr:

CHIUDE UN POSTER DI UN FILM CHE NON HA UNA RELAZIONE
SPECIFICA CON GLI ALTRI, MA HA LA FUNZIONE DI SPIAZ-
ZARE. QUANDO SEGUO UNA NARRAZIONE PRECISA MI INTE-
RESSA CREARE UN CORTO CIRCUITO, UN RIBALTAMENTO DI
FPIANO.

(ESTRATTO DA UNA INTERVISTA CON ANDREA SALVINO A CURA
DI CECILIA CANZIANI E ADRIENNE DRAKE, MAGGIO 2007
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ANDREA SALVINO

OF POLITICAL Pog
FILMS. FROM THAT MOMENT 4 7 Rocy TILM POSTERS, AND

IVE-PERSON DIScUssIOoN
THE FINAL RESULT OF WHICH 1S THE WORK ON DIggng.‘;{,

ANDREA SALVINO: I WORKED BY ASSOCIATION OF IDEAS, CHOOSING
FROM MY POLITICAL AND FILM POSTERS AND INSERTING A THIRD
UNKNOWN, A DRAWING OF MINE (REALISED FOR THE SHOW) THAT Is
THE TRAIT D'UNION AND WHICH SIMULTANEOUSLY CREATES A -
SHORT-CIRCUIT BETWEEN THE POLITICAL AND CINEMATOGRAPHIC |
DISCOURSES. THE FINAL WORK IS A MONTAGE OF FIVE IMAGES
THAT, TOGETHER, CONSTRUCT A NARRATIVE. IN THIS OPERATTON,
THE POLITICAL AND FILM POSTERS ARE TREATED LIKE WORKS OF
ART, AND THE DRAWING PROVIDES THEM WITH AN ALMOST
ARTISTIC VALUE. ALL FIVE IMAGES COMMUNICATE A VERY
PRECISE MESSAGE. IN A WAY THEY ARE - IN A LOT OF QUOTATION
MARKS = ALMOST AUTOBIOGRAPHICAL THINGS. THERE ARE MY
PASSIONS, MY INTEREST IN THE 1970S THAT DEVELOPED THROUGH
MY INVOLVEMENT IN POLITICS DURING THE PERIOD IN WHICH THE

REPRESSION OF THE EXTRA-PARLIAMENTARY MOVEMENTS BEGAN.
INSTEAD, MY COLLECTION OF FILM POSTERS IS A GAME, BUT A
SERIOUS GAME, AFTER ALL. IT PROBABLY CAME ABOUT FROM THE
FACT THAT, AS AN ARTIST, I AM TIED TO THE IMAGE: FILMIC
IMAGES, IMAGES IN MOTION, IMAGES TRANSLATED INTO PAINTING

AND 1p awING, TRAMES

S

THE FIRST ELEMENT THAT I CHOSE FOR THE WORK IN GUARENE
I5 A POLITICAL POSTER BY AUTONOMIA OPERAIA -AN ITALTIAN

"EXTRA-PARLIAMENTARY LEFTIST MOVEMENT~ THAT I CONSERVED

FROM THE TIMES IN WHICH I WAS INVOLVED IN POLITICAL
ACTIVITY AS AN ADOLESCENT. THE PARTICULARITY OF THIS
POSTER, FROM THE EARLY 19808, LIES IN THE FACT THAT ITS
GRAPHIC LAYOUT - THE CHOICE OF IMAGE, THE COMPOSITION OF
THE TEXT - WHICH IS VERY TYPICAL OF THE AUTONOMIA
OPERATA POSTERS - WAS THEN USURPED BY THE RIGHT. IN MY
OPINION, THESE POSTERS CONVEYED HEROISM, A ROMANTIC
DIMENSION IN COMMUNICATING THE POLITICAL CONTENT.

ND . IMAGE IS MY DRAWING, TAKEN FROM A STILbeF L@
,%%%RS%%OLE‘VE (DAYBREAK), A FILM BY MARCEL CA}?NE. I‘D% THE
LAST SCENE, THE ONE IN WHICH THE CHARACTER PLAYED BI‘
JEAN GABIN IS BARRICADED IN A ROOM, SURRQUNDED B‘f THE
POLICE WHO SHCOT HIM FROM OUTSIDE. HE'LL BE KILLED.

OWING THE DRAWING IS A POSTER OF A FILM WITH ANNIE
GEI?}LJ;JDOT, MOURIR D'AIMER (TO DIE OF LOVE) AND WHICH AGAI}E
HAS A SOCIAL CONTENT. ON THE POSTER, THE PRO'PAGONIS’?b
FACE IS SILHOUETTED ON A RED BACKGROUND ON WHICH LIES A
HAMMER AND SICKLE MADE OF FLOWERS. THE FILE’I TAKES PLACE
IN 1968, SHE'S A SCHOOLTEACHER WHO FALLS IN LOVE W‘ITH

A YOUNG STUDENT AND THE FAMILY DOESN'T WANT A%(Y)Tél%g}(f ‘I]j']?

AFTER THIS, PROCCEEDING BY CHAPTERS, THERE'S ANOTHER POLI-
TIGAL POSTER, THAT SAYS E° UNA RISATA CHE VI SEPPELLIRA’
(IT'S A LAUGH THAT WILL BURY YOU). IT'S SIGNED BY THE
SOCCORB0 ROSSO, AND USES A FAMOUS IMAGE OF AN ANARCHIST
ARRESTED IN PARIS. SOCCORS0O ROSSO WAS AN ASSOCIATION OF
LAWYERS THAT DEFENDED LEFTIST MILITANTS IN THE 19708,

A FILM POSTER THAT DOESNT HAVE ANY SPECIFIC RELATION TO
THE OTHERS, BUT HAS THE FUNCTION OF THROWING A CURVE
BALL, CLOSES THE SERIES. WHEN I FOLLOW A PRECISE NARRA-
TION I'M INTERESTED IN CREATING A SHORT-CIRCUIT, AN OVER-

TURNING OF THE CONTEXT.

(EXCERPT OF AN INTERVIEW WITH ANDREA SALVINO CONDUGTED
BY CECILIA CANZIANI AND ADRIENNE DRAKE, MAY 2007
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NOTES

LAWS OF RELATIVITY

ESSAY BY ANNA COLIN AND ELENA SOROKINA

LAWS OF RELATIVITY BRINGS TOGETHER WORKS
THAT REFLECT ON THE TENSIONS BETWEEN THE
LEGAL AND THE ILLEGAL IN ITALY AND ABROAD.

THE PROJECT SHEDS LIGHT ON PRACTICES THAT
QUERY HOW LAWS - BOTH CONSTITUTIONAL LAWS AND
UNWRITTEN - FUNCTION, AS WELL AS HOW THEY ARE
ESTABLISHED AND JUSTIFIED IN BOTH THE SHORT
AND LONG-TERM. IN WORKS THAT REFER TO PARTICU-
LAR CULTURAL, HISTORICAL, ECONOMICAL, POLITI-
CAL AND GEOGRAPHICAL CONTEXTS, THE CONTRIBUTING
ARTISTS PUT FORWARD THE RELATIVITY OF THE
NOTIONS OF LEGALITY AND LEGITIMACY. WHETHER
THEY HAVE BEEN SPECIFICALLY PRODUCED FOR

THIS EXHIBITION, OR HAVE PREVIOUSLY EXISTED,
THE WORKS AND PROJECTS PRESENTED - FROM FILM,
VIDEO AND AUDIO RECORDING TO PHOTOGRAPHY,
DRAWING AND ARCHIVAL SOLUTIONS - PROVIDE DIF-
FERENT TAKES AND STRATEGIES TO ADDRESS THIS
ISSUE AND TO NAVIGATE THE SPACES IN BETWEEN
THE LEGAL AND .o 11 1RGAL,
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SOME OF THE ARTISTS IN THE SHOW OPT FOR A JOURNALISTIC
OR SOCIOLOGICAL APPROACH, SUCH AS ELENA NEMKOVA, WHO
RECORDS A RUSSIAN ART DEALER AS HE RECOUNTS HIS
INVOLVEMENT IN CROOKED BUSINESSES BEFORE HE BECA4ME A
FULL-TIME GALLERIST. WITH A SIMILAR REPORTAGE POSTURE,
MARIO SPADA HAS LOCATED AND PHOTOGRAPHED THE RUINS OF
THE DELIRIOUS VILLAS OF IMPRISONED GANGSTERS, BURNT
AGCORDING TO THEIR OWNERS' INSTRUCTIONS IN ORDER TO
PREVENRT ACCESS, AND EUGENIO TIBALDI HAS SPENT SEVEN
YEARS CAREFULLY MAPPING THE ILLEGAL ARCHITECTURE OF
NAPLES SUBURBS THROUGH PRIMARY RESEARCH, MAINLY BY
TALKING TO THE INHABITANTS OF THE STATUS-LESS BUILDING
UNITS AND COMPLEXES. CONVERSELY, PAOLO PENNUTI APPROA-

AFTER BEING HIT BY HURRICANE KATRINA - THROUGH DOCU-
MENTARY AND THE ACT OF MAPPING, WHICH HE THEN TAKES
THE FREEDOM TO REINTERPRET.

DETACHMENT FROM THE SUBJECT UNDER
: SCRUTINY IS N
THE EXHIBITION'S GENERAL RULE, SOME ARTISTS COI\T’I‘R(]DZCL—n

LEGAL ACTION IS PRESENTED 4g CdNTESTABLE BY THE
ARTISTS wHO DISPUTE 173 APPLICATIONS.

WHILE OPERATING ACCORDING TO SIMILAR INCENTIVES -
LE. WEIGHING THE JURIDICAL AGAINST THE HUMAN - COL-
LECTIVE INITIATIVES ISOLA ART CENTER AND ORFEO
TV-TELESTREET GO ONE STEP FURTHER IN THEIR ATTEMPT
TO BRING CITIZENS MORE RIGHTS THAN THEY ARE ACTUALLY
GRANTED, OR THAN THEY THINK THEY HAVE. INSTITUTED IN
MILAN IN 2002 BY CRITICS, CURATORS AND ARTISTS, IS0LA
ART CENTER IS A PROJECT THAT HAS GATHERED NEI-
GHBOURS" ASSOCTATIONS TO JOIN FORCES AGAINST DEVELO-
PERS” SPECULATION, BY DEMANDING THE GROUP'S RIGHT TO
BE INVOLVED IN ANY DECISIONS REGARDING THE DEMOLI-
TION OF AN AREA OF THE TOWN THEY HAVE OCCUPIED FOR
CULTURAL ACTIVITIES. FOLLOWING ON FROM THE 19708 TRA-
DITION OF FREE RADIO IN ITALY, BOLOGNA-BASED ORFEO
TV-TELESTREET EXERCISES THE BRECHTTAN CLAIM OVER
MEDIA AS A TWO-WAY MEANS OF COMMUNICATION - ALSO A
CONSTITUTIONAL RIGHT STATED TN ARTICLE 21 OF THE
ITALTAN CONSTITUTION. FOR LAWS OF RELATIVITY, ISOLA
ART CENTER AND ORFEO TV-TELESTREET PRESENT WORKS
THAT EPITOMISE THEIR APPROACH TO ARTISTIC ACTION: ONE
BASED ON ETHICAL Know —HOW.

FAVOURING CRITIQUE OVER ACTION, CLAIRE
FONTAINE BRINGS LIGHT, LITERALL'Y, TO AN

SHE HAS RENDERED IN WHITE NEO
FLESSIBILITA NEGATIVA (20086), Abl{u'TNIAb_IPAOLA
PASSARINT 4180 APPROACHES QUESTIONABLE
DECISIONS AND RULES, MORE SPECIFICALLY IN
THE FIELD OF EMPLOYMENT LAW. THE ARTIST
EXAMINES THE PRECARIOUSNESS OF THE
CURRENT WORKING CONDITIONS A4S OBSERVED IN

EUROPEAN INDUSTRIES INCREASINGLY e
NED By OUTSOURCING. HREATE




AND ALONGSIDE THE ABOVE MENTIONED STRATEGIES, OTHER

ARTISTS PRIVILEGE LESS TANGIBLE MODES OF ADDRESS. ANA

MARTA BRESCIANIS TRANSPARENT DRAWINGS ALLUDING TO

SURVEILLANCE USE A METAPHORICAL APPROACH, WHILE

ANDREA SALVINO PRESENTS A COLLECTICN OF ICONS OF

FPROTEST AND POWER FROM POLITICAL AND CINEMATOGRAPHIC
SOURCES, AS FOR ARMANDO LULAJ, HIS CHOICE OF TMAGERY

IS AN OBLIQUE WAY OF REPRESENTING THE POROUS NOTIONS OF
ILLEGAL AND LEGAL IN A POST-COMMUNIST STATE LIKE
ALBANTA,

IRONY IS ANOTHER STRATEGY FOUND IN LAWS OF
RELATIVITY, AS IN FPAOLC CHIASERA'S MITH, THE YOUNG
DICTATORS VILLAGE, WHERE ASPIRANT BUT IDLE "FAMOUS
DIGTATORS", FROM IDI AMIN TO MAO, COHABIT. SARCASM TOO IS
USED BY LORENZO SCOTTO DI LUZIO IN DREAMS AND
CONFLICTS (2003, A FAKE PASS TO THE VENICE BIENNALE,
AND BY ITALO ZUFFI IN HIS FILM DOCUMENTING A PERFOR-
MANCE IN WHICH THE SINGER OF A BAND SHOUTS THE RANKING
OF ITALIAN ARTISTS TAKEN FROM A POLL ORGANISED BY

FLASH ART IN 2006,

UNSURPRISINGLY, THE ART WORLD, LIKE ANY OTHER REALITY,

1S PRESENT AS A TOPIC IN THIS EXHIBITION. IF LORENZO

SCOTTO DI LUZIO AND ITALO ZUFFI CONTEST THE ART WORLD'S
LEGITIMACIES, CLAIRE FONTAINE - WITH PASSE-PARTOUT - A
BURGLAR KIT TO FACILITATE BREAKING INTO ALL TYPES OF

BUTLDINGS AND VEHICLES - QUOTES THE "EXCEPTIONAL"
LEGISLATION OF WHICH THE ART GALLERY HAS OFTEN BEEN
THE RECIPIENT. FROM A MORE ASKEW VIEWPOINT,

GOLDIECHIARI 'S DOCUMENTATION PIECE EQUALLY ILLUSTRA-

TES THE LIMITS OF THE ART WORLD'S STATUS.

LAWS OF RELATIVITY IS DESIGNED BY LUPO&BURTSCHER, ALSO
RESPONSIBLE FOR THE DESIGN OF THE ARCHIVE COMPILED BY THE
CURATORS TOGETHER WITH JIMENA ACOSTA ROMERO DURING THEIR
RESEARCH THROUGHOUT ITALY THIS SPRING. COMPOSED OF AUDIO-
VISUAL AND PRINTED MATERIAL INCLUDING EXHIBITION CATALO-
GUES AND ARTISTS BOOKS, THE ARCHIVE'S CONTENT REFLECTS
UPON THE ISSUES DEALT WITH IN BOTH EXHIBITIONS, WHILE
OPENING THEM UP TO WIDER POSSIBILITIES. (1;

FOOTNOTE
1: THE OTHER EXHIBITION, INSCRIPTIONS, IS

CURATED BY JIMENA ACOSTA ROMERO AND PRE-
SENTED SIMULTANEOUSLY AT PALAZZO RE

REBAUDENGO, GUARENE D'ALBA IN THE CONTEXT

58 OF RESIDENZA PER GIOVANI CURATORL

i i S e s A s Wy e i e oy e T

LISTA DELLE OPERE/
LIST OF WORKS

ALTERAZIONI VIDEO
ElajEVGAL SUPPORT FUND RAISING, 2004
IDEO ON MONITORS, PRINT ON P 4
MONITOR, STAMPA SU CARTA AFER 718 VIDEO 5U
DIMENSIONI VARIABILI
VARTABLE DIMENSIONS
COURTESY GLI ARTISTI

ANA MARIA BRESCIANI
KWEB 30, 2007
PENNARELLO SU VETRO E FOTOGRAFIE IN BIANCO E NERO

MARKER ON GLASS/PHOTOGRAPHY ON ,
COURTESY L'ARTISTA PAPER B/W

PAQLO CHIASERA

YOUNG DICTATORS VILLAGE TRAILE
VIDEO, 1 aless

COURTESY GALLERTA MASSIMO

MININI, BR
E FRANCESCA MININI, MILANO BSCTA

PAOLO CHIASERA
YOUNG DICTATORS VILLAGE, 2004
TECNICA MISTA SU CARTA
MIXED MEDIA ON PAPER /
44 X 32 CM EACH
COURTESY GALLERTA MASSIMO MININI, BRESCIA
E FRANCESCA MININI, MILANO

59
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CLAIRE FONTAINE

UCCISO INNOCENTE » KILLED INNOCENT, 2006

PLACCA BIANCA, NEON BIANCO, CAVI E TRASFORMATORI
WHITE PLAQUE, WHITE NEON, CABLES AND TRANSFORMERS
140 X 115 CM

COURTESY I’ARTISTA E GALLERTA T293, NAPOLI

GOLDIECHIARI

ATTI RIGUARDANTI I SEQUESTRI DELLOPERA CONFINE
IMMAGINATO {AUDIO INSTALLAZIONE, 2006) E DELL AC-
CUSA PENALE DI VILIPENDIO ALLA NAZIONE
ITALIANA A CARICO DI GOLDIECHIARI

AGCTS REGARDING THE SEIZE OF THE WORK IMMAGINARY
BORDER (SOUND INSTALLATION, 2006) AND OF

GOLDIECHTARI'S CHARGE OF OFFENSE TO THE ITALIAN
REPUBLIC

ISOLA ART CENTER

ORGANIZZATO DA BERT THEIS E KATIA ANGUELOVA 2007
INSTALLAZIONE

COURTESY ISOLA ART CENTER

CLAIRE FONTAINE

PASSE-PARTOUT, (NAPOLI), 2006

LAME DI SEGA, RAGGI DI BICICLETTA, MINI-MAG LITE,
PORTACHIAVI E CAVO

HACKSAW BLADES, BICYCLE SPOKES, MINI-MAG LITE,
KEY-RINGS, AND WIRE.

DIMENSIONI VARTIABILI /DIMENSIONS VARIABLE
COURTESY GALLERTA T293, NAPOLI E GLI ARTISTI

FORMAZERO

EUPHONIA__01, 2004

VIDEO SU MONITOR E BROCHURE CONCEPITA DA
LUPO&BURTSCHER

VIDEO ON MONITOR, 22° AND BOOKLET DESIGNED BY
LUPO&BURTSCHER

COURTESY FORMAZERO

ARMANDC LULAJ

SHADOW STARVED, 2004

STAMPE IN BIANCO E NERO SU CARTA FOTOGRAFICA
B/W PRINTS ON PHOTOGRAPHIC PAPER

40 X 27.2 CM

COURTESY L'ARTISTA

LUPO&BURTSCHER

UNCLASSIFIED, 2007

CINQUE ESPOSITORI, DUE PANCHE / FIVE DISPLAY
FEATURES, TWO BENCHES

SEVEN ELEMENTI IN LEGNO CON STRUTTURA METAL-

LICA / SEVEN WODDEN ELEMENT WITH METAL FRA-
MEWORK

COURTESY LUPO&BURTSCHER

ELENA NEMKOVA ‘
CRONACHE DI UN GALLERISTA / GALLERIST'S

TALES,2006-2007
AUDIO CD, MP3

1z

COURTESY I/ARTISTA
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ORFEO TV-TELESTREET

ANTENNE / ANTENNAS, 2006

VIDEO, 349

GIRATO A ROTTERDAM E MANDATO IN ONDA SU VPRO
DUTCH NATIONAL TELEVISION, GENNAIO 2006

SHOT IN ROTTERDAM AND BROADCAST ON VPRO DUTCH
NATIONAL TELEVISION, JANUARY 2006, PRIME TIME
COLLECTION OF / COLLEZIONE: TELESTREET NETWORK

ANNAPAOLA PASSARINI

LAVORATORTI CULTURALI

PROPOSAL FOR FOUNDATIONS AND FACTORIES
2004

POSTER /PRINTED POSTER

COURTESY I’ARTISTA

ANNAPAOLA PASSARINIT
FLESSIBILITA" NEGATIVA, 2005
DIAPOSITIVE A COLORI E SUONO
COLOR SLIDES AND AUDIO

640

COURTESY I'ARTISTA

PAQLO PENNUTI ¢{SHOGGOTH) WITH LORENZO PAZZI
AND GIANLUCA STAZI

FLOODLIGHT 2007

PROIEZIONE VIDEO

VIDEO PROJECTION

19

COURTESY GLI ARTISTI

ANDREA SALVINO
HISTOIRE DU CINEMA
ACTUALITE DE L'HISTOIRE
HISTOIRE DES ACTUALITES
2007

4 POSTER E UN DISEGNO

4 POSTERS AND 1 DRAWING
68 X 88 CM

COURTESY L'ARTISTA

GALL

LORENZO SCOTTO DI LUZIO
SOGNI E CONFLITTI, 2003

CARTONCINO, FOTOCOPIA A COLORI, SCOTCH BIADESIVO

CARDBOARD, COLOUR PHOTOCOFY, DOUBLE-SIDED TAPE
COURTESY L'ARTISTA

MARIO 5pap

4
SCARFACE, 2005
SERIE p1 5 FOT0o

SERIES OF 5 /v RAFIE

EUGENIC TIBALDI

ggggRAFIA ECONOMICA 02 / ECONOMICAL GEOGRAFPHY 02,

ACRILICO BIANCO SU FOTOGRAFIA DA SATELLIT TA'
SU LEGNO, PLEXIGLASS  HONTATA
WHITE ACRYLIC CON SATELLITE
400 X 400 X 2,6 CM

COURTESY I'ARTISTA E UMBERTO DI MARINO ARTE
CONTEMPORANEA, NAPOLT TE

ITALC ZUFFI

ELENCO (FLASH ART 2006)/ LIST
DOCUMENTAZIONE VIDEO

VIDEO DOCUMENTATION
COURTESY L'ARTISTA

FLASH ART 2006),2006

PHOTO ON WOOD, PLEXIGLASS
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